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Obrzed proskomidii, tj. przygotowania Swietych Daréw w liturgii prawostaw-
nej konczy troparion ,W grobie cialem, w Otchtani duszg jako Bdg, wraju za$
z fotrem, a na tronie z Ojcem i Duchem bytes, Chryste wszystko napelniajacy, Ty
ktérego zadne stowo opisa¢ nie moze™ (gr. Ev td@w cwpatikag, ev ddov de petd
Yoxnes ws Oedg, ev Iapadeiow de petd Anotov, kar ev Bpovw virpyxes XpLoTe, petd
TMatpdg kat [Tvebpatog, Tavta TANp@v o arepiypantog, rus. Bo rpd6h mrstckm,
BO anb xe cb ;[me}o AKW OI'b: BB paI/I e Cb pa3601/IHI/IKOMT) 1 Ha ipcTork OBUTH
ecit, xpre, ¢b OIEMb B IXOMb, BBCA HCIITbHAA HEONTICAHHEIH). Wypowiada go
kaptan albo diakon, okadzajac z czterech stron oltarz i cerkiew. Zwyczaj ten jest
znany najpdzniej u schytku sredniowiecza, o czym $wiadcza XIV- i XV-wieczne
rekopisy®. Troparion powtarza sie na zakonczenie Wielkiego Wejécia, gdy Swiete
Dary zlozone zostajg na oltarzu. Stanowi on takze stalg cz¢$¢ Godzin paschalnych,
odmawianych w oktawe Paschy, a wiec od Niedzieli Paschalnej do Niedzieli Nie-
wiernego Tomasza.

Autorstwo wskazanego troparionu nie jest pewne. Tradycyjnie przypisuje si¢ go
Janowi Damascenskiemu, podobnie jak caly Oktoich®. W tej ksiedze liturgicznej zo-
stal umieszczony w tonie czwartym jako stich pierwszej piesni kanonu ku czci zmar-

! Ttum. Henryka Paprockiego w: Liturgie Kosciota prawostawnego, thum. H. Paprocki, Krakow
2003, s. 86.

> A. Imurpiescknii, Boeocnysxcenie 6v pycckoii uepkeu 6 XVI sexe, cz. 2, Kazanb 1884, s. 99.

* K. Huxonbckunit, ITocobie ko usyuenito Yemasa bozocnysenis npasocnasHoil uepxeu, Mocksa
2008 (reprint z wyd. C. ITerepOypr 1907), s. 100-101; E. Welesz, Historia muzyki i hymnografii bi-
zantynskiej, ttum. M. Kazinski, Krakéw 2006, s. 160-161; H. Paprocki, Oktoich, [w:] Encyklopedia
katolicka, t. 14, Lublin 2010, s. 386.
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twychwstania przypominanego w czasie niedzielnej jutrzni. Przekazuje on glebokie
tresci teologiczne o wszechobecnosci, nieskonczonosci i nieograniczonosci Boga
ani przez miejsce, ani przez czas*. Ponadto wskazuje na dogmat o unii hipostatycz-
nej, tj. nierozlacznosci i nierozdzielnosci ludzkiej i boskiej natury w Chrystusie®.
Laczy w sobie tresci pasyjne, rezurekcyjne i eschatologiczne, ukazuje losy Chrystusa
w czasie miedzy pigtkowa $miercig a niedzielnym zmartwychwstaniem.

Pierwsze proby zobrazowania tresci troparionu W grobie ciatem mialy miejsce
w XVI wieku w réznych miejscach szeroko rozumianej kultury pobizantynskiej.
Nie byla to jednak praktyka popularna, ale realizowana w malarstwie ikonowym,
monumentalnym i miniaturowym.

Najstarsza zachowana ilustracja troparionu zostata zrobiona na tzw. Cztero-
dzielnej ikonie w Soborze Zwiastowania w Moskwie na Kremlu (JK-1321)%. Po
zniszczeniu soboru w pozarze w czerwcu 1547 roku metropolita Makary i protopop
Sylwester sprowadzili do stolicy wielu artystow, by ci przywrdcili §wigtyni dawny
splendor. Przybyli z Pskowa malarze, Ostanja, Jakow, Michajto, Jakuszko i Semen
Wysokij Glagol z niewiadomych przyczyn szybko wrdcili do domu, skad przystali
do Moskwy cztery duze ikony: Sgd Ostateczny, Odnowienie swigtyni przez Zmar-
twychwstanie Chrystusa Boga naszego, Meke Patiskq i Przypowiesci Ewangeliczne
oraz tzw. Czterodzielng’. Wszystkie szczesliwie zachowaly si¢ do dzi$. Tkona Czte-
rodzielna zawiera cztery wielofigurowe przedstawiania symboliczno-alegoryczne
stanowigce ilustracje tekstow liturgicznych: Odpoczg? Bég dnia siodmego, Jednoro-
dzony Syn i Stowo Boze, Péjdzmy, o narody, poktorimy si¢ Bogu Trojjedynemu oraz
W grobie ciatem?®. To gtéwnie ta ikona i ukazane na niej nieznane w Moskwie moty-

* VL. IMutpeBckuit, Mcmopuueckoe, 0oemamuueckoe U mauHcmeeHHoe usvscHerue boxecm-
eennoti /lumypauu, Mocksa 1894, 5. 1791 § 80.

> M.M. Conosiit, bosecmeenna Jlimypeisi. Icopis-pozeumok-noscHenHs, JIbsi 1999, s. 186.

¢ Tkona ta jest szeroko znana, omawiana i publikowana, poczawszy od prac XIX-wiecznych
badaczy: [I.A. PoBunckuit, Mcmopus pycckux wikon ukononucanusi 0o xonya XVII eexa, [3anucku
VImmeparopckoro Apxeosnorndeckoro o6buiectsa, t. 8], CankrlIlerepbypr 1856, s. 15; ®.J1. Bycnaes,
Hcmopuueckue ouepku pycckoil HAPOOHOTI cr06ecHOCMU U uckyccmea, t. 2, CankrllerepOypr 1861,
s.282 inn.; B.JI. Anronosa, H.E. MHueBa, Kamanoe dpesnepycckoti scusonucu XI-nauana XVIII e.6.,
t. 2, MockBa 1963, s. 41; por. tez: J1.C. Poguukosa, Ickoscka uxona XIII-XVI eexos, Jlennnrpap 1990,
nr 119; O.J. [To6enosa, Mockosckas uikona scusonucu npu Veawne IV. Pabomut 6 mockosckom Kpemre
40-x - 70-x 20006 XVI 6., Mocksa 1972, s. 40-95; A. Sulikowska-Gaska, Spory o ikony na Rusi w XV
i XVIwieku, Warszawa 2007, il. 5. Stan badan zebrata m.in. H.O. Mapkuna ,emoipexuacmnas” ukona
u3 bnazoseujenckozo cobopa Mockosckoeo Kpemns u mockosckas uxononuco konya 1540-1550-x eo-
008. Aasmopegpepam Ouccepmanuu Ha COUCKAHUE yUueHOoll cmeneHu, kanouoama Vckyccmeosederus,
Mocksa 1995, s. 6 i nn. [online] <http://cheloveknauka.com/v/466833/a?#?page=1>.

7 Q.. ITobenosa, Mockosckas wixona..., s. 17 i przyp. 21.

8 @.JVI. Bycnaes, O6ujue nousmus o pycckoii uxononucu, [w:] O6ujecmeo OpesHepycckozo
uckyccmea. Céopruxk, Mocksa 1886, s. 10.
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wy ikonograficzne wywotaly oburzenie diaka Iwana Wiskowatego. Dato to pocza-
tek zywej dyskusji na temat malarstwa ikonowego, przeniesionej na obrady soboru
w latach 1553-1554, na ktérym ostatecznie potepiono poglady Wiskowatego, do-
puszczajac kwestionowane przez niego nowe sposoby przedstawiania Chrystusa’.

Ilustracja omawianego troparionu paschalnego znajduje si¢ w kwaterze dolnej,
prawej (il. 1). Aby pozosta¢ w zgodzie z chronologia tresci stichu kolejne przedsta-
wienia nalezy odczytac nie - jak zwykle — w dot od lewej na gorze, ale w goére od
prawej na dole. A wi¢c najnizej znajduja si¢: Optakiwanie i Zstgpienie do Otchlani,
w pasie $rodkowym - Swigci patriarchowie i prorocy przed wrotami do raju oraz
Chrystus i dobry lotr w raju, najwyzej — Nowotestamentowa Trojca migdzy aniotami.
Kazda z nich stanowi niemal dostowng ilustracje pojedynczych wersetéw tekstu.

Stowa W grobie cialem” obrazuje scena Opfakiwania. Tu na kamiennym sar-
kofagu spoczywa cialo martwego Chrystusa zasloniete jedynie opaska zawiazana
wokot bioder. Matka Boska siedzi przy glowie Syna i tuli swoja twarz do Jego po-
liczka. Za nig trzy niewiasty w sugestywny sposob okazuja rozpacz: wznosza rece,
odchylaja do tylu ciala, dotykajg dlonnmi twarze. Po przeciwnej stronie: Jozef z Ary-
matei w glebokim poklonie caluje nogi zmartego, Jan podnosi do ust dtont Nauczy-
ciela, a stojacy za nim Nikodem wznosi reke na znak bolu'®. Choc¢ jest to przed-
stawienie historyczne, ilustrujace dramatyczne wydarzenia opisane w ewangelii, to
symetria i rtwnowaga kompozycji, teatralno$¢ pdz i gestow oraz stonowana, nie-
mal jednolita kolorystyka, nadaja mu cech reprezentacji, przenoszac z okreslonej
przestrzeni i czasu do $§wiata idei. Zaréwno schemat ikonograficzny, jak i cechy sty-
listyczne nie s3 nowe. W Moskwie pojawily si¢ najpdzniej na poczatku wieku XV,
o czym $wiadczy ikona Prochora z Gorodca z roku 1408 w rzedzie $wigtecznym
ikonostasu w soborze Zwiastowania na moskiewskim Kremlu'' oraz nieco p6zniej-
sza w ikonostasie Troickiego Soboru w Troicko-Sergiejewskiej Lawrze'.

Kolejny werset hymnu, ,,w Otchlani duszg jako Bég”, reprezentuje scena Zstg-
pienia do Otchiani. Chrystus w chitonie i himationie, na tle okraglej, sferycznej
i wypelnionej gwiazdami mandorli stoi na wywazonych iutozonych na krzyz
skrzydtach wrét Otchlani. Na lewo od Niego kleczy Adam, ktérego dlon ujmuje,

° JI.A. Ycniencknii, bozocnosue uxonwt IIpasocnasroii Llepksu, Mocksa b.r.w., s. 239-274; O.J1.
ITo6enosa, Mockosckas wikona..., s. 40-58; A. Sulikowska-Gaska, Spory o ikony..., passim.

190 sposobie wyrazania bolu i smutku w sztuce bizantynskiej poréwnaj: H. Maguire, The Depic-
tion of Sorrow in Middle Byzantine Art, ,Dumbarton Oaks Papers’, 3, 1977, s. 125-174.

" Liczne reprodukcje, por. m.in. B.H. JIasapes, Pycckas uxononuce om ucmokos 00 nHauana XVI
sexa, Mocksa 1983, il. 95; K. Onasch, A. Schnieper, Icons. The Fascination and the Reality, New York
1997, 5. 225.

12 B.H. Jlasapes, Pycckas ukoHonuco..., il. 104; B.I. Bprocosa, Andpeii Py6nes u mockosckas
wikona »usonucu, Mockba 1998, s. 43.
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na prawo za$ Ewa. Fakt podzwignigcia ich cial z grobu podkresla motyw otwartych
sarkofagow, w ktorych klecza. Nieco w glebi stojg starotestamentowi medrcy: za
Adamem - Dawid i Salomon oraz Jan Chrzciciel i Daniel. Ich rozpoznanie ulawia-
ja nie tylko stale cechy ikonograficzne, jak ubidr i fizjonomia, ale réwniez imiona
zapisane czerwienig na otaczajacych ich gtowy nimbach. Za Ewg stoja mezczyzni
bez nimbéw wokot gtow i bez podpisow.

Kompozycja ta, podobnie jak Oplakiwanie, jest symetryczna i statyczna, a ce-
chy reprezentacji dominuja nad narracja. Powtarza ona wariant znany w malarstwie
pétnocnoruskim co najmniej od wieku XIV, o czym $wiadczy np. ikona z Tychwina
w Muzeum Rosyjskim w Petersburg (nr inw. 2664)" i szkoty pskowskiej w Tretia-
kowskiej Galerii'*. Charakterystyczna okragla, ugwiezdzona mandorla w bliskich
kompozycjach wystepuje na ikonach pskowskich z pierwszej potowy wieku XVI*™.

Wers ,,w raju zas z lotrem” ilustruje scena w pasie sSrodkowym, ztozona z dwéch
epizodéw: Swigci patriarchowie i prorocy przed wrotami do raju oraz Chrystus i do-
bry totr w raju. Na prawo w grocie wydrazonej w stoku namalowanym zielenia,
ukazano grupe swietych, ktérych gtowy otaczaja nimby z wpisanymi w nie imiona-
mi. Na pierwszym planie s3 to: Adam, Jan Chrzciciel, Mojzesz oraz krélowie Dawid
i Salomon; za nimi - miedzy innymi — Ewa i Daniel. Zmierzaja oni do wrdt raju,
otwartych przed nimi przez ognistego cherubina. Za nimi znajduje si¢ ograniczony
murem rajski ogrod, w ktorym wsrdd drzew i krzewow stoi Chrystus i sprawiedli-
wy lotr. Obie sceny czerpia z ikonografii Sgdu Ostatecznego, gdzie znajduja si¢ mo-
tywy raju jako ogrodu zamknietego z dobrym totrem w $rodku, z bramg strzezona
przez ognistego cheruba i stojacymi przed nig $wietymi. Zmieniono tylko niektére
elementy. Motyw prowadzenia patriarchéw i prorokéw do raju dopiero od wieku
XVII stat si¢ bardziej popularny na ikonach Zstgpienia do Otchtani'.

Werset ,,a na tronie z Ojcem i Duchem byles$” ilustruje kompozycja zajmujaca
caly najwyzszy pas. Tu, w centrum okraglej, sferycznej, mieniacej si¢ czerwienia
i zlotem glorii, zasiadaja na tronie Bég Ojciec jako starzec w bialych szatach z glo-
wa otoczong trzema nimbami: okragltym i wpisanymi wenn dwoma kwadratowymi
zfozonymi w o$mioramienng gwiazde oraz Chrystus z glowa otoczong nimbem
krzyzowym. Nad Nimi unosi sie Duch Swiety w postaci golebia w gwiezdzistej
mandorli. Pod tronem umieszczone zostaly zlote, bogato zdobione skrzydla otwar-

" B.H. Jlasapes, Pycckas ukoHonuco..., s. 241, nr 35.

“B.J. Auronosa, H.E. MueBa, Kamarnoz dpesnepycckoii..., t. 1, nr 146, il. 98, 99.

5 U.C. PoguukoBa, I[Ickoscka ukoua..., nr 67, 80, 91.

¢ B.I. BprocoBa, Pycckas musonucy XVII sexa, Mocksa 1984, il. 56; H.B. TlokpoBckuiit,
Esanzenue 6 namamuHukax ukoHozpadui npeumyuiecmeenHo SU3AHMuUickux u pycckux, Mocksa
2001 (1. wyd. C. TTetepcOypr 1892), s. 499-504.
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tych rajskich wrét. Po obu stronach tronu ukazano anioty: najblizej tronu stoja sze-
scioskrzydle serafiny i skryte za nimi cherubiny, po bokach za$ stworzenia antro-
pomorficzne i uskrzydlone, w bialych szatach zdobionych zlotem.

Ikona pskowskich mistrzow jest najstarsza zachowang ilustracjg opisywanego
tematu, jednak zrdédla pisane swiadcza, ze istnialy wczesniejsze. Wasylij Georgiew-
skij wroku 1911 opublikowal opis soboru Monastyru Josifo-Wotokotamskiego
z 1545 roku, w ktérym anonimowy autor widziat ikone W grobie ciatem ,nowo-
grodzkiego pisma”"’. Nie opisywal pojedynczych przedstawien na niej umieszczo-
nych, podat tylko jej tytul, dlatego nie wiadomo, jak wygladala. Nie mozna jed-
nak wykluczy¢, ze byta podobna do przechowywanej w Muzeum Moskiewskiego
Kremla (x 857/1-2), datowanej na druga polowe wieku XVI o nowogrodzkiej pro-
weniencji'® (il. 2). Tu wybdr tematéw omawianego cyklu jest taki sam jak na ikonie
Czterodzielnej, rozne sg za$ ich kompozycje i pojedyncze motywy. Scena Optaki-
wania jest asymetryczna, bardziej dynamiczna, a cechy narracyjne dominuja nad
reprezentacyjnymi. Chrystus owiniety opaskami grobowymi spoczywa na kamien-
nym sarkofagu, obejmowany przez gleboko pochylong ku Niemu Matke. Za Nig
stoja w pokfonie Jan i Jozef z Arymatei, oraz Nikodem z rekoma uniesionymi przed
soba. Po lewej stronie, za sarkofagiem, jedna z niewiast wznosi nad glowa ramiona,
dwie inne utrzymuja dlonie przy policzkach. Dynamizmu przedstawieniu dodaje
takze zréznicowana kolorystyka. Podobna asymetryczna kompozycja i charaktery-
styczne motywy, jak szczelnie owiniete cialo Chrystusa, Maria don przypadajaca
i niewiasta z dramatycznie wzniesionymi rekami znajduja si¢ na ikonach nowo-
grodzkich z konca wieku XV w Tretiakowskiej Galerii"® i z pierwszej polowy wieku
XVI w Ruskim Muzeum w Petersburgu® oraz pskowskiej z pierwszej potowy wie-
ku XVI w Panstwowym Historycznym Muzeum w Moskwie?'.

Znacznie bardziej oryginalna jest scena obrazujaca werset ,w Otchlani dusza
jako Bog”. Jest to asymetryczny wariant Zstgpienia do Otchtani, na ktérym Chrystus
stojacy na wylamanych wrotach ukazany jest w ciemnej grocie na lewo, a Adam
i Ewa oraz Dawid i Salomon - na prawo. Motywem nowym, wrecz zaskakujacym,
jest posta¢ nagiego, uskrzydlonego, mlodocianego Chrystusa w centrum kompo-
zycji, depczacego Szatana. Nad Jego okolong nimbem gltowa widnieje napis [iia

17 B.T. Teopruesckuit, Ppecku Pepanonmosa monacmuipa, Cankrlletepbypr 1911, Aneks s. 4.

'8 Kolekcja dostepna online: <https://collectiononline.kreml.ru/iss2/items?info=11364&sa-fund
=2766569>.

1 JI. BonburakoBa, E. Kamenckas, Iocydapcmeennas Tpemvsakoeckas Ianepes. [pesrepycckoe
ucckycmeo, Mocksa 1968, nr 27; B.H. JIasapes, Pycckas ukononuce..., il. 66.

2 Nr inw. 2785; Novgorod icons, 12th-17th century, wstep D. Likhachov, wprowadzenie
V. Laurina, V. Pushkariov, Leningrad 1980, nr 189-190.

21 Nr inw. 5787; VI.C. PogaukoBa, IIckoscka ukona..., nr 76.
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(Dusza). Jest to zatem literalne odwzorowanie stéw troparionu, bo obok Chrystusa
ukazano réwniez Jego dusze, ktdra zstapita do Otchlani. Zgodnie z tradycyjng iko-
nografig wiare o zstgpieniu Chrystusa do Otchfani z dusza (1 P 3, 18-19) przedsta-
wiano za pomocg subtelnych motywdéw: Chrystus w Otchlani ubrany jest w chiton
i himation, nie za$ np. w catun, a Jego ciala nie pokrywaja rany*’. Obecno$¢ za$
personifikacji duszy Chrystusa w tej scenie jest zupelnie nowa.

Ilustracja wersu ,,w raju zas$ z lotrem”, podobnie jak na ikonie pskowskiej, zto-
zona jest z dwoch epizodow: Swigci patriarchowie i prorocy przed wrotami do raju
oraz Chrystus i dobry fotr w raju. Tak wiec, po prawej stronie srodkowego pasa iko-
ny w ciemnej grocie ukazani zostali starotestamentowi bohaterowie prowadzeni
przez Jana Chrzciciela, ktdry trzyma w dtoni zwdj z cytatem z MT 25, 34: ,,Przyjdz-
cie blogostawieni ojca mojego [wezZcie w posiadanie krélestwo, przygotowane wam
od stworzenia $wiata]” (ITPUIJETE BJITOC[JI]JABEHUI COIJA MOET'O HA ...).
Wisrod zbawionych dzigki koronom i zdobnym szatom mozna rozpoznaé Dawida
jako starca z harfg w dloniach oraz Salomona jako ciemnowlosego mlodzienca
trzymajacego rozwiniety rotulus z wersetem z Mdr 6, 21: ,,Czcijcie madros¢, by-
$cie [krolowali na wieki]” (ITOYTUTE IIPEMYJIPOCT JJABDI ...). Nieco w glebi
ukazani sg Adam i prorok Daniel. Przed zlotymi, bogato rzezbionymi wrotami raju
unosi sie szeScioskrzydly ognisty cherubin z mieczem we wzniesionej dloni, a za
nimi wsrdd rajskiej roslinnosci ukazani zostali: dobry totr, archaniof oraz Chrystus
otoczony zlota mandorly, wypelniong biekitnymi obfokami. W goérze, ponad nimi
otwarte ztote wrota prowadza do granatowego i rozgwiezdzonego nieba. Podobne
zlote wrota znajduja si¢ réwniez w scenie powyzej i wiodg do tronu Boga. Na nim
zasiadaja na lewo Chrystus z ciemnymi wlosami i broda w koronie na glowie, na
prawo za$ siwowlosy starzec w bialych szatach. Glowy obu postaci otaczaja nimby
krzyzowe. Ponad nimi, po$rodku unosi si¢ otoczony dwubarwng gwiezdzista man-
dorlg golgb jako obraz Ducha Swietego. Jest to zatem tradycyjne ujecie Nowotesta-
mentowej Trojcy, gdzie Pierwsza Osoba reprezentowana jest przez Przedwiecznego
z wizji Daniela. Tréjosobowego Boga otaczaja dwie mandorle: czerwona, kwadra-
towa, na rogach ktorej ukazane zostaly symbole ewangelistow, oraz biekitna, owal-
na, wypelniona - zgodnie z nowym zwyczajem - oblokami, a nie, jak dawniej, se-
rafinami i cherubinami. Antropomorficzne i uskrzydlone postaci anioléw nizszych
chéréw stoja dookota. To przedstawienie, podobnie jak pozostale na tej ikonie, jest
bardziej dynamiczne, mniej reprezentacyjne. Wszystkie postacie ukazane sg w pot-
profilu, z glowg skierowang ku srodkowi sceny: Chrystus i Przedwieczny zwracaja

22 Wyczerpujace opracowanie tematu Anastasis w malarstwie bizantyniskim przygotowala: A.D.
Karsonis, Anastasis. The making of an Image, Princeton 1986.
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sie do sobie, aniolowie za$ Im si¢ klaniajg. Jaskrawe i kontrastowo pofaczone barwy
jeszcze bardziej ozywiaja kompozycje. Dynamiczne przedstawienia na ikonie no-
wogrodzkiej nie wprowadzaja widza w stan modlitewnej zadumy, kaza mu za to
podazac za akcjg, jakby wedrowal wraz ze zmartwychwstaltym Chrystusem z grobu
do Otchlani, a nastepnie, otwierajac raz za razem zlote drzwi, przez kolejne pozio-
my nieba, az do najwyzszego. Jest to bodaj najwazniejsza réznica miedzy ikonami
pskowska i nowogrodzka. Pskowska przedstawia, nowogrodzka opowiada. Jest tu
inaczej ukazany czas. Na ikonie pskowskiej wszystkie wydarzenia opisane w tropa-
rionie dziejg si¢ poza czasem, w tym samym momencie, a na ikonie nowogrodz-
kiej — w czasie linearnym, ziemskim.

Najprawdopodobniej niezaleznie od Pskowa i Nowogrodu temat W grobie
ciatem zaczeto ilustrowal takze w cerkwiach batkanskich. Najstarszy zachowany
przyktad znajduje si¢ na sklepieniu exonarteksu cerkwi Matki Boskiej w Graca-
nicy. Zostal namalowany zapewne w roku 1570, w czasie odnawiania monasteru
z inicjatywy patriarchy serbskiego Makarija Sokolovi¢a®. Niestety, malowidla zo-
staly znacznie zniszczone. Niemal w calo$ci ocalata jedynie scena ukazujaca Trojce
Swieta, umieszczona najwyzej, ktéra odpowiadata stowom troparionu ,,a na tronie
z Ojcem i Duchem byles” (il. 3). Nieco nizej, po lewej stronie, zachowala si¢ posta¢
dobrego lotra. Stoi on nagi, przykryty jedynie przepaska biodrows, z krzyzem na
prawym ramieniu. Nie ulega watpliwosci, ze na prawo od niego byt ukazany Chry-
stus. Ponizej, rowniez po lewej stronie wida¢ mezczyzne pochylonego nad zacho-
wang fragmentarycznie postacig spoczywajacg na sarkofagu. To fragment Oplaki-
wania. Niestety, dzi§ mozna si¢ tylko domysla¢, ze tuz obok znajdowatla sie scena
Zstgpienia do Otchlani.

Umieszczenia tematu W grobie ciatem na sklepieniu exonartekstu nie mozna
wigza¢ wprost z praktyka liturgiczna, zadne bowiem z nabozenstw, w czasie kto-
rych éw troparion jest wspominany, nie odbywa si¢ w tej czgsci $wiatyni. By¢ moze
znalaz! sie on tu jako temat uzupelniajacy, dodatkowy i nowy, dla ktérego nie bylo
miejsca w wypelnionych wczesniejszymi malowidlami wnetrzach cerkiewnych.
Jednak takie wyttumaczenie byloby wiarygodne, gdyby bylo to rozwigzanie jed-
nostkowe. A opisywany temat znajduje si¢ w gérnych partiach przedsionka takze
w cerkwi Matki Boskiej w Dragalewskim monasterze w Bulgarii. Cerkiew zostala
wybudowana w roku 1476 przez bojara Radostawa Mawyra, ktérego portret fun-
datorski z zong i dwoma synami zachowal si¢ na $cianach pritworu*. Cho¢ nie

» b. Topuh, Ipauanuya, cnukapcmso, beorpag-Ilpumruna 1988, il. 120.

#T. Cybotuh, Oxpudcka cnuxapcka wixona XV eexa, beorpag 1980; tu za: C.M. Ilejuh, Bo epote
NAOMCKU — AHATIOZHOC U KOMNIEMEHIMAPHOCM pedll U C/IuKe U MeCTo LUKIIYCA y NpoCmopy upkee,
[w:] Cpncxu jesuxk, kroumxesHocm, ymemuocm, 360pHux padosa ca VI mehynapooroe Hayurosz ckyna
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zostala ustalona data powstania malowidel w tej czesci cerkwi, ich cechy stylowe
i ikonograficzne wykluczaja wczesna, XV-wieczng metryke. Oryginalno$¢ moty-
wow ikonograficznych scen sktadajacych si¢ na tres¢ troparionu wskazujg na brak
bezposrednich powigzan ze wczedniejszymi, ale tez i pézniejszymi zachowanymi
realizacjami tego tematu. Pierwszy werset hymnu ilustruje scena symboliczna,
w ktorej ciato zmarlego Chrystusa owinigte szczelnie w opaski pogrzebowe spo-
czywa w otwartym kamiennym sarkofagu. Adoruja go aniolowie: po obu stronach
dwaj antropomorficzni i uskrzydleni, w biatych szatach, a pomig¢dzy nimi szescio-
skrzydly cherubin. Svietlana Peji¢ motyw ten wyprowadzita z przedstawien Liturgii
biskupow, gdzie o$ ideowa i kompozycyjna stanowi oltarz, na ktérym Jezus - w ob-
razie Amnosa lub Melismosa — spoczywa na patenie, czesto adorowany przez istoty
niebianskie®. Warto zauwazy¢, ze motyw Chrystusa w grobie, ktéremu pokion skla-
daja anioly, stale wystepuje takze na epitafiosach (rus. mramannua, plaszczanica),
tj. tych tkaninach liturgicznych, ktére w czasie obrzedow Wielkiego Piatku i Soboty
oznaczajg Cialo Chrystusa i skladane sg najpierw w grobie, potem na oftarzu. Pro-
cesja wynoszenia epitafiosu, symbolizujaca pogrzeb Chrystusa, stala si¢ pierwo-
wzorem dla Wielkiego Wyjscia, a wiec tej czesci liturgii, w czasie ktorej skltadane sg
na ottarzu Swiete Dary, po czym odmawiany jest tropar W grobie ciatem. Tak wiec,
wybrane przez malarzy przedstawienie reprezentujace pierwszy werset nie tylko
w pelni obrazuje jego tres¢, ale takze nawigzuje do wlasciwego momentu w liturgii.
Za to drugie, umieszczone obok, u podnéza pdétnocnego sklonu kolebki sklepien-
nej, a majace ilustrowac wers ,w otchlani dusza jako Bég” zupelnie nie odpowiada
jego tresci i przedstawia jedng z chrystofanii Jezusa: Ukazanie si¢ niewiastom po
zmartwychwstaniu. Tu, w centrum kompozycji stoi Chrystus ubrany w czerwony
chiton i bialy himation, a po obu stronach kleczg i stoja z wyciagnietymi rekami
w gescie adoracji niewiasty, trzy na lewo, dwie na prawo. Oczywiscie bez badan
konserwatorskich nie mozna wykluczy¢ pézniejszych przemalowan zmieniajacych
pierwotna koncepcje, jak tez pomytki malarzy, ktérzy szablon ze Zstgpieniem do
Otchtani zastapili podobna kompozycja o temacie chrystofanicznym.

Dwie pozostale ilustracje, Chrystus z totrem w raju i Nowotestamentowa Tréjca
Swieta, odpowiadajgce kolejnym wersom troparionu znajdujg sie po stronie po-
tudniowej, w dole kolebki sklepiajacej przedsionek (il. 4). Ich ikonografia nie rdz-
ni si¢ od opisanych wczesniej. Gojko Suboti¢ obecnos¢ tego cyklu w przedsionku
cerkiewnym tlumaczyt jego funeralnym charakterem, co podkreslato sgsiedztwo
scen Sgdu Ostatecznego umieszczonych ponizej, na $cianach pétnocnej, wschod-

oopacanoe Ha Qunonouiko-ymemnuuxom paxynmemy y Kpaeyjesuy, ks. 3, Kparyjesanu 2012, s. 272,

przyp. 3.
» C.M. Ilejuh, Bo epobe..., s. 273.
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niej i poludniowe;j*. Istotnie, wedlug interpretacji Symeona z Tessaloniki, procesja
Wielkiego Wejscia, na zakonczenie ktérej kaptan odmawia tropar W grobie ciatem
stanowi nie tylko obraz pogrzebu Chrystusa, ale takze Jego powtdrnego przyjscia
na Sad Ostateczny?. Tresci eschatologiczne tego obrzedu wspolbrzmia réowniez
w slowach troparionu, ktére ukazuja czyny Jezusa miedzy piatkiem a porankiem
niedzieli paschalnej, tj. miedzy $miercig a zmartwychwstaniem. Ten niepojety
stan trwania miedzy $miercig a zyciem wiecznym stal sie dla wiernych obrazem
ich losu i nadziei na wspdlne przebywanie z Ojcem w niebie*. Nalezy pamigtac¢
réwniez, ze w przedsionkach cerkiewnych odprawiano zwykle czyn otpiewania
(gr. Nekpwoipog AkolovBia) stanowiacy czes¢ nabozenstwa pogrzebowego®. Co
prawda, nie $§piewano wtedy troparionu W grobie ciatem, ale jego ilustracje przeka-
zujace tresci eschatologiczne, rezurekcyjne i soteriologiczne mogly napetnia¢ na-
dzieja zalobnikow, wspottworzac misterium przejscia.

Drugim miejscem we wnetrzu $wiatyni przystajacym do tresci troparionu
W grobie ciatem jest prothesis, w ktérym w czasie liturgii wypowiadany jest po raz
pierwszy. Najstarszy zachowany przyklad znajduje si¢ w monasterze $w. Mikolaja
w Nikolcu, dzi$§ w miejscowosci Bijelo Pole w péinocnej Czarnogorze, przy grani-
cy z Serbig, datowany na lata 80. XVI wieku®. Tu w jednym pasie na sklepieniu
zertwiennika namalowane zostaly od lewej: Oplakiwanie, Zstgpienie do Otchtani,
Chrystus z dobrym totrem w raju oraz Trojca Nowotestamentowa®. Dobor tema-
tow ilustrujacych pojedyncze wersety hymnu, ktdre zostaly zapisane w gorze scen,
a takze ich ikonografia sg tradycyjne. Sposéb ich utozenia, zgodnego z porzadkiem
chronologicznym troparionu, podkresla narracyjny charakter cyklu. Wspottwo-

1. Cy6oruh, Oxpudcka cnuxapcka..., s. 118-119; tu za: C.M. Ilejuh, Bo epote..., s. 265.

7 Patrologia Graeca, ed. ].P. Migne, t. 155, k. 727-728; H. Wybrew, The Orthodox Liturgy, The
Development of the Eucharistic Liturgy in the Byzantine Rite, New York 1996, s. 164 i nn; T.J. ITynbu,
Bisumiiicoxa nimypeis. Céiouenus sipu ma 3HaueHHs cumeonis, thum. E. Komsiaox, JIbBis 2002, s. 199
(wg org. H-J. Schulz, Die byzantinische Liturgie: Glaubenszeugnis und Symbolgestalt, Trier 2000).
Por. R. Taft, The Great Entrance. A History of the Transfer of Gifts and Other Pre-anaphoral Rites,
Roma 2004, s. 210-213.Wedtug polskiego przekladu Anny Maciejewskiej passus ten brzmi: ,,Dlatego
wejscie to oznacza jednoczesnie powtorne przyjscie Zbawiciela i zlozenie [Go] do grobu, bo Jego, jak
powiedziano, w przysztym [$wiecie] bedziemy ogladaé, On bedzie krélestwem i radoscia, ktora prze-
widzial i przepowiedzial rowniez fotr o§wiecony na krzyzu, méwigc: Pamigtaj o mnie, Panie, w Twoim
krélestwie”, por. Symeon z Tessaloniki, O $wigtyni Bozej, przekt. A. Maciejewska, Krakow 2007, s. 70.

2 N. Constas, ,,To Sleep. Perchance to Dream”; The Middle State of Souls in Patristic and Byzantine
Literature, “Dumbarton Oaks Papers”, 55, 2001, s. 91-124.

¥ Za uwagi dotyczace nabozenstw odprawianych w narteksie bardzo dzigkuje abp. Andrzejowi
Borkowskiemu i Witalijowi Michalczukowi.

3 C.M. Ilejuh, Llpxsa Ceemoz Huxone y Huxomuy, beorpan 2014, s. 50-94; C.M. Ilejuh, Bo
epobe...,s. 271-283.

31 C.M. Ilejuh, Bo epote..., il. la.
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rza go réwniez asymetryczne kompozycje trzech pierwszych scen oraz ukazywa-
nie postaci z polprofilu, a Chrystusa — na lewo jako inicjujacego akcje w Otchtani
i wraju. Jedynie w scenie Trdjcy Nowotestamentowej, ostatniej, przewazaja cechy
reprezentacji. Na wspolnym tronie zasiadaja tam Przedwieczny i Chrystus, mie-
dzy Ich glowami unosi si¢ Duch Swiety w obrazie gotebia. Pewnos¢, ze zostaly tu
ukazane dwie postaci Pierwszej Osoby Boskiej, daja nimby krzyzowe okalajace
Ich gtowy. Ducha Swietego otaczajg za$ dwa nalozone na siebie nimby kwadrato-
we. Dogmatyczny i reprezentacyjny charakter tego przedstawienia, w zestawieniu
z narracyjnymi trzema poprzedzajacymi go, moze oznaczaé osiagnigcie celu, za-
konczenie akcji i trwanie w bezczasowosci.

Kolejne przyklady omawianego cyklu rozmieszczone zostaly na $cianach
zertwiennika przez popa Strahinja z Budimlja w cerkwi monasteru $w. Tréjcy
w Pljevlji i $w. Stefana w Moracy w Czarnogorze™. Wybér scen iich ikonografia
w obu $wigtyniach jest taka sama. Niewielkie réznice wynikaja géwnie z innego
rozmieszczenia malowidel we wnetrzu: w cerkwi w Pljevlji cykl pokrywa gléwnie
sklepienie zertwiennika, w Moracy - jego $ciang¢ potudniowa. W obu przypadkach
rozpoczyna go scena, w ktorej Chrystus szczelnie owiniety w opaski pogrzebowe
lezy w kamiennym sarkofagu zaglebionym w zboczu skalistej gory. Nie jest to
ani Oplakiwanie, ani scena o charakterze liturgicznym, jak w Dragalewskim mo-
nasterze. Przedstawienie to w sposéb bardzo lakoniczny, ale i dostowny ilustruje
stowa ,W grobie ciatem” Na prawo od niego Zstgpienie do Otchiani. Tu Chrystus
z ogromnym krzyzem w lewej dloni przebija powalonego szatana, prawa ujmuje
prawice Adama, kleczacego w sarkofagu w prawym skraju sceny. Za nim stoi Ewa
oraz inne postaci oczekujace na przyjscie Zbawiciela. W cerkwi w Pljevlji w odreb-
nych kwaterach ukazane zostaly dwie pozostale sceny: Chrystus z dobrym fotrem
w raju na potudniowym sklonie kolebki oraz Nowotestamentowa Tréjca — na jej
osi. Te przedstawienia nie roznig si¢ od analogicznych opisanych wyzej, ostatnia
zdaje si¢ by¢ nawet kopia sceny w Nikolcu. Przedwieczny i Chrystus, ukazani na
wprost, zasiadajg na tronie w niemal jednakich pozach, Ich glowy otaczajg nimby
w pisanymi w ramiona krzyzy greckimi literami OQN, stanowigcymi skrét od sta-
rotestamentowego imienia Boga, Jestem, ktory jestem (Wj 3, 14). Obaj podpisani
sa wspolnymi inicjalami IC XC, oraz tytutem CTAA TPOMIIA umieszczonym nad
glowami, rozdzielonym obrazem Ducha Swietego jako gotebia otoczonego dwoma

32 C. IetxoBuh, Manacmup Ceema Tpojuya ko0 Ilwesana, Beorpan 2008 (1. wyd.1974), s. 61—
62, tabl. II; M. Mapxosuh, IIponoe npoyuasary ymuyaja kanona Benuxe Cy6ome na uxonoepadujy
cpebmoaekosuoz cukapemaea, ,,360p1—11/[1< pamosa BusaHTomnomkor MHCTTyTa”, 37,1998, s. 167-179,
ryc. 2; C.M. Ilejuh, Bo epobe..., passim, il. b.
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kwadratowymi nimbami utozonymi w ksztalt dwubarwnej o§émioramienne;j gwiaz-
dy. Ten schemat powtorzony zostat rowniez w Moracy.

We wszystkich czterech opisanych tu balkanskich cyklach troparionu w po-
dobny sposdb ukazany zostal raj w scenie Chrystus z dobrym lotrem w raju. Zawsze
jest to ogrod zamkniety i ufortyfikowany, otoczony masywnym, kamiennym, zwy-
kle blankowanym murem. Opisana w Starym Testamencie bogata rajska roslinnos¢
tu reprezentowana jest przez jedno badz dwa mate, rachityczne drzewa, a cala nie-
mal przestrzen ogrodu wypelniaja postaci Chrystusa i fotra. W cerkwi w Moracy
réwnie lakoniczny obraz raju wzbogacony zostal o motyw czterech rajskich rzek,
ktore wyptywaja przez otwory w murze.

XVII-wieczne realizacje tego tematu w malarstwie $ciennym znajdujg si¢
w cerkwiach monasterskich pw. Ofiarowania Bogurodzicy w Dobri¢evie w Boséni
i Hercegowinie oraz Zasnigcia Bogurodzicy w Krupie w Chorwacji*’. W obu $wiaty-
niach freski wykonal malarz z athoskiego Chilandaru, Georgij Mitrofanowicz*. Te-
maty ilustrujgce tres¢ hymnu rozmieszczone zostaly gléwnie na sklepieniu prothesis.
W Dobricevie te partie malowidel mogly by¢ przemalowane przez zografa Teodora,
ktory zostawil swéj podpis pod kompozycjami®*. Tu w pétnocnowschodniej czgsci
kolebki znajdowalo si¢ pierwotnie Zlozenie do grobu, na lewo — Tréjca Nowotesta-
mentowa, a ponizej — Zstgpienie do Otchtani®. Pierwsza scena ukazywala procesje
pogrzebowa Chrystusa prowadzong przez aniota z kadzidlem w dloni. Ze Zstgpienia
do Otchtani zachowaly si¢ jedynie postaci krélow starotestamentowych w prawym
narozu sceny, a z Trdjcy Swigtej zarys postaci Chrystusa w zachodnim skraju.

Na $cianie pétnocnej prothesis cerkwi w Krupie wyraznie wida¢ blekitng man-
dorle poprzecinang promieniami, otaczajacg pierwotnie posta¢ Chrystusa, z ktorej
zachowal si¢ jedynie kraniec plaszcza unoszacy si¢ w powietrzu. To niewatpliwie
pozostalosci po Zstgpieniu do Otchtani. Po bokach wida¢ zarysy postaci czekajace
na wyprowadzenie z Otchlani. Na szczycie $ciany wschodniej Zdravko Kajmakovi¢

3 C.M. Ilejuh, Bo epobe..., s. 272; szczegdtowy opis malowidet z cerkwi w monasterze w Dobri-
¢evie por. A. Hadzimuhamedovi¢, The architectural ensemble of the Monastery of the Presentation
of the Virgin in Dobricevo, Municipality Bileca, is hereby designated as a National Monument of
Bosnia and Herzegovina, [online] <http://old.kons.gov.ba/main.php?id_struct=50&lang=4&action
=view&id =2823>. Wirtualny model $wigtyni w Krupie z rozktadem malowidel: [online] <https://
sketchfab.com/3d-models/manastir-krupa-postojece-stanje-zidnih-oslika-f034d99f25454bfObbf7b
4636b93aal4>.

** 3. Kajmakosuh, 3ozpag Teopeuje Mumpogparnosuh, Capajeso 1977.

» Z. Kajmakovi¢, S. Tihi¢, Manastir Dobricevo — Problematika zastite, ,Nase starine VI, Annual
of the National Institute for the Protection of Cultural Monuments and Natural Rarities of NR Bosnia
and Herzegovina” Sarajevo 1959, 149.

36 Z. Kajmakovi¢, S. Tihi¢, Manastir Dobricevo..., s. 148, przyp. 10; A. Hadzimuhamedovié, The
architectural ensemble..., pkt. 150-153.
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odczytal scene Chrystus z totrem w raju®. Te partie malowidel zostaly prawie zu-
pelnie zniszczone, jednak w dole wyraznie rysuja sie fragmenty parkanu rajskiego
ogrodu. Po lewej za$ stronie stoi posta¢ w dlugich szatach, to zapewne Chrystus
ubrany w ciemny chiton i jasny himation. Niestety, malowidla w najwyzszych par-
tiach $cian i sklepienia prothesis zostaly catkowicie zniszczone. Ale jest tu wystar-
czajaco duzo miejsca, by umiesci¢ Ztozenie do grobu badz Oplakiwanie na sklonie
zachodnim i Nowotestamentowg Trdjce Swigtg — na sklepieniu.

W Bibliotece Akademii Rumunskiej przechowywany jest XVII-wieczny ilu-
minowany rekopismienny Stuzebnik Archijerejski o sygnaturze 1790%. Powstal on
z polecenia i fundacji biskupa Stefana (metropolita ugrowotoski w latach 1648-
16531 1655-1668), zapewne w roku 1653, ale na pewno juz po wydaniu Stuzebnika
w klasztorze Dealu w roku 1646%. Wsréd bogatej dekoracji znalazly sie ilustracje
tworzace temat troparionu W grobie ciafem umieszczone na s. 24 r 1 60v (il. 5, 6),
po zakoniczeniu Wielkiego Wejscia i ztozeniu Swietych Daréw na ottarzu w Swietej
Liturgii Jana Ztotoustego i Bazylego Wielkiego. Dobdr i ikonografia scen znacznie
rézni si¢ od opisywanych powyzej. Réwniez ich uklad i kolejnos¢ nie podaza - jak
zwykle - za akcjg. W centrum kompozycji umieszczony zostatl tron, przed ktorym
znajduja sie anioly z pierwszej triady, nazwane tronami i przedstawione w formie
czerwonych uskrzydlonych két. Nad tronem otoczeni duzg owalng mandorlg uka-
zani zostali: u goéry Przedwieczny w popiersiu jako siwowlosy starzec w bialych sza-
tach i z nimbem krzyzowym, przed Nim bialy gotab - Duch Swiety i ponizej Chry-
stus z gestem blogostawienstwa. Jest to ilustracja czwartego wersetu troparionu. Na
prawo znajduje si¢ motyw znany jako Krol Chwaly, ukazujacy Chrystusa stojacego
w sarkofagu, z zamknietymi oczami, gtowa zlozong na ramieniu i rekami skrzyzo-
wanymi na piersi*. W sztuce bizantynskiej motyw ten pojawit sie w wieku XI

%7 3. Kajmaxosuh, 3ozpagp Teopeuje..., s. 44-45, 76, 144, tu za: C.M. Ilejuh, Bo 2pobe..., s. 272,
przyp. 4.

38 Slujebnicul arhieresc al mitropolitului Stefan al Ungrovlahiei: realismul apusean in miniatura
romdnescd din secolul al XVII-lea, opr. G. Dumitrescu, Bucaresti 2017

¥ Ibidem, s. 242.

%0 Temat ten znany jest pod réznymi tytutami: Krél Chwaty (gr. O Baoilevs 16 86&ng, rus. Lapey
cnaewt), albo pol. Mgz Bolesci (fac. Vir dolorum), Chrystus Umeczony, gr. H Axpa Tameivoois, tac. Ima-
go Pietatis, rus. Yrvinue lub Cmupenue Hawozo Tocnoda. Przedstawienie to bylo szeroko omawiane
w literaturze naukowej: G. Millet, Recherches sur I'iconographie de 'Evangile aux XIV*, XV¢, XVI* siécles
daprés les monuments de Mistra, de la Macedoine et du Mont — Athos, Paris 1916; J. Myslivec, Dvé stu-
die z déjin byzantského uméni, Praha 1948; D.1. Pallas, Passion und Bestattung Christi in Byzans. Der
Ritus - das Bold, Miscallanea Byzantina Monacensia 2, Munich 1965, s. 197 i nn.; S. Dufrenne, Iimage
du décor de la prothése, ,Revue des Ftudes Byzantines’, 26, 1968, s. 297-310; T. Dobrzeniecki, Niek-
tore zagadnienia ikonografii Meza Boleéci, ,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie’, 15, 1971;
H. Belting, An Image and Its Function in the Liturgy: The Man of Sorrows in Byzantium, ,Dumbarton
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lub XTI w wyniku albo uproszczenia scen UkrzyzZowania, Zdjecia z krzyza, Optakiwa-
nia lub Zmartwychwstania, albo przeksztalcenia kopii Catunu turynskiego*'. W za-
leznosci od tego, jakim tytutem byt podpisany oraz gdzie umieszczony nidst inne tre-
$ci: pasyjne, liturgiczne, eucharystyczne, mistyczne, rezurekcyjne i eschatologiczne.
Stojaca figura zmarlego Chrystusa ilustruje wjednym antynomicznym obrazie
réwnoczeé$nie Jego $mier¢ izycie. Na miniaturze rumunskiego Stuzebnika nad
Chrystusem w grobie ukazano uskrzydlone kofa - anielskie trony — dla podkresle-
nia ahistorycznosci sceny. Obok umieszczono szkielet ludzki z kosg — popularny
w ikonografii zachodniej wizerunek $mierci. Motyw ten znany tez z cerkiewnych
przedstawien Sgdu Ostatecznego moégt zostaé wprowadzony do ilustracji tropario-
nu dla podkre$lenia prawdziwosci $mierci Chrystusa. Na lewo od Tréjcy Swigtej
ukazany zostal dobry fotr, w tradycyjnej formule ikonograficznej. Bardziej ory-
ginalna jest scena ilustrujaca werset ,w Otchlani dusza jako Bég” W przeswicie
groty skalnej, na ramieniu krzyza wbitego w brzuch powalonego Szatana siedzi
miodzienczy Chrystus w zolnierskiej zbroi: w hetmie, potpancerzu, diugich woj-
skowych butach, trzymajac w dioni oparte o ramie¢ wldcznie i trzcine z nabita na
nig gabka. O tym, ze jest to Chrystus, przekonuje nimb krzyzowy wokét Jego gto-
wy. Motyw ten pojawil sie na péinocy Rusi w XVI wieku, np. na ikonie Cztero-
dzielnej z Pskowa, w ilustracji troparionu ,Jednorodzony Synu, i Sfowo Boze...”
i wywolal ostry sprzeciw diaka Iwana Wiskowatego. W XVI-wiecznej literaturze
pétnocnoruskiej mozna odnalez¢ echa sporu na temat owego przedstawienia. Zi-
nowij z Otyni nazywa je ,gorszacym medrkowaniem”*, a metropolita Makary jako
uzasadnienie jego akceptacji przytaczal fragment Ksiegi Madrosci (Mdr 5, 17-20):
»Jak zbroje przywdzieja swa zapalczywos¢ [...] ijako miecz wyostrzy gniew nie-
ublagany”™. Odrzucenie pretensji przeciwnikéw nowych przedstawien na soborze

Oaks Papers” 34-35, 1980-1981, s. 1-16, 1980-1981; Idem, The Image and Its Public in the Middle
Ages. Form and Function of Early Painting of the Passion, New York 1990; P. Skubiszewski, ,,Zfozenie
do grobu” w dominikanskim tryptyku w Krakowie i zagadnienie przedstawiest Chrystusa Umegczonego,
»Biuletyn Historii Sztuki”, 60, 1998, nr 3-4, s. 315-351; G. Jurkowlaniec, Chrystus umeczon. Ikono-
grafia w Polsce od XIII do XVI wieku, Warszawa 2001; VI.A. llanuna, Mxona ,Xpucmoc 6o zpobe”
u Hepyxomeopnuiii 06pasz na Koncmanmunononvckoii nnawanuye, [w:] Bocmounoxpucmuarckue
penuxeéuu, red. A.M. JIugos, Mocksa 2003, s. 305-336; A. Gronek, Tresci przedstawieti ,,Kréla Chwa-
ty” w zachodnioruskiej sztuce cerkiewnej XV-XVI wieku, [w:] Studia o kulturze cerkiewnej w dawnej
Rzeczypospolitej, red. A. Gronek, A. Nowak, Krakow 2016, s. 9-26, il. 1-4.

1 T. Dobrzeniecki, Niektére zagadnienia, s. 77; H. Belting, An Image and Its Function..., s. 6;
H. Belting, The Image and Its Public..., s. 105; VI.A. llanuna, Mkona ,,Xpucmoc 60 zpobe”..., s. 305-336.

2 ®. Kamyrun, 3unosuii, unok OmeHcKkuil u e20 6020C7106CK0-nONEMUYECKUE U UePKOBHO-
yuumenvckue npoussedenuss, CankrIletep6ypr 1894, s. 262; tu ttum. za A. Sulikowska-Gaska, Spory
o ikony...,s. 259.

JLLA. Ycneuckuit, Bozocnosue ukoHot..., s. 259; A. Sulikowska-Gaska, Spory o ikony..., s. 262.
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moskiewskim w latach 1553-1554 pozwolilo na traktowanie ikony Czterodzielnej
jako swoistego podlinnika, skad w ciagu nastepnych dziesigcioleci malarze przej-
mowali zaréwno pelne przedstawienia, jak i pojedyncze motywy**. Obraz Chrystu-
sa-zolnierza w woloskim rekopisie nalezy uznaé za przejaw wplywéw malarstwa
poinocnoruskiego.

Na koniec warto zauwazy¢, ze cykle ilustrujace tropar W grobie ciatem nie s
znane na terenach dawnej Rzeczypospolitej. Nie mozna jednak wykluczy¢, ze pro-
gramy malarskie zertwiennikéw mogty by¢ nim inspirowane. O takiej zaleznosci
w cerkwiach greckich przekonujg badania Sussan Dufrenne®, a w motdawskich -
Wrtadystawa Podlachy*. W Polsce za przykiad moze stuzy¢ cerkiew $§w. Onufrego
w Posadzie Rybotyckiej, gdzie w sanktuarium nad kamiennym zertwiennikiem
znajdowaly sie przedstawienia Kréla Chwaty (gr. Basileus tes Doxes) i Czuwajg-
cego Emanuela (gr. Anapeson) (il. 7); moga one ilustrowac pierwszy i trzeci wers
omawianego troparionu”. Ponadto jego sfowa bywaly umieszczane na duzych po-
krowcach i epitafionach, okalajac przedstawienia Oplakiwania i Ztozenia do gro-
bu*. A zatem i te tematy mogly by¢ wigzane z jego wersami, zwlaszcza pierwszym.
Jednak problem inspiracji trescig troparionu, a nie jej obrazowania, znacznie wy-
kracza poza ramy realizowanego tu celu badawczego.

“B.JI. CapabbsaoB, Cumsonuko-annezopuseckue ukoHvl brazoseujerckozo cobopa u ux enustie
Ha uckyccmeo XVI eexa, Mockpa 1999, passim.

* G. Millet, Recherches..., s. 487-488; S. Dufrenne, Image du décor..., 300, 304 i nn.

¢ W. Podlacha, Malowidla scienne w cerkwiach Bukowiny, Lwow 1912, s. 48.

7 A. Gronek, Opuszczone dziedzictwo. O malowidtach w cerkwi sw. Onufrego w Posadzie Rybo-
tyckiej, Krakow 2015, s. 123 i nn.

8 J. Tofiluk, Historia rozwoju i ksztattowanie si¢ Plaszczanicy (Epitafionu), ,,Elpis” 2003, 5/7/8,
s. 17.
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SUMMARY
Agnieszka Gronek
The method of Depicting the Troparion In the grave with the Body
in the Orthodox Art of the XVI-XVII Centuries

Keywords: liturgical songs, Orthodox painting, XVI century, XVII century, Russia,
Balkans

The cycle of tropar In the grave with the body appeared in Orthodox
painting in the XVI century. It was known in Northern Russia and the Bal-
kans, in icon, mural painting and illuminated manuscripts. Most often it was
painted on the walls of narthex and prothesis. This placement was connected
with the funeral meaning and eschatological sense of the song. This cycle
usually consists of 4 scenes: Lamentation, Descent into Hell, Christ with the
Good Thief in Paradise and The Holy Trinity.
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IL 1. Tkona tzw. ,,Czterodzielna’. IL. 2. Tkona tzw. ,,Piecioczesciowa’,

Autorzy: Ostanja, Jakow, Jakuszko, szkola nowogrodzka, 1550-1570,

Michajto, Symeon Wysoki Glagot Muzeum Moskiewskiego Kremla.
1547-1551.
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1. 3. Tréjca Swigta, exonartex, cerkiew Matki Boskiej w Gracanicy, 1570.



1. 4. Tréjca Swigta i Chrystus z dobrym totrem w raju, poludniowy skton kolebki przedsionka,
cerkiew Matki Boskiej, Dragalewski monaster (fot. Agnieszka Gronek, 2014).
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IL. 5. Cykl troparionu W grobie ciatem, Stuzebnik Archijerejski, Biblioteka Akademii
Rumunskiej, Bukareszt (nr 1790), XVII w., k. 24
(udostepnione przez Ovidiu Olara i An¢ Dumitran).



6. Cykl troparionu W grobie ciatem, Stuzebnik Archijerejski,
Biblioteka Akademii Rumunskiej, Bukareszt (nr 1790), XVII w., k. 60v
(udostepnione przez Ovidiu Olara i An¢ Dumitran).

7. Czuwajgcy Emmanuel i Krél Chwaty,
sanktuarium, cerkiew $w. Onufrego Posada Rybotycka, XVI w.
(fot. Piotr Krawiec, 2013).
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